EL RETABLO DE SAN BARTOLOME

Por Mireya Sdinchez Ferndndez



Este retablo completo, que se dedici a San Bartolomé vy a la narracion de los martirios por
los que fue elevado a la categoria de santo, es upa pieza importante del Museo de los Caminos ubi-
cado en el Palacio Episcopal de Astorga.

La composicién general que observamos en la pieza tiende a esquemas cuadrangulares. El cuer-
po central esti dividido en tres calles separadas verticalmente por pilares transfloridos. La central
ocupada enteramente por la figura de San Bartolomé, vestido con tinica roja y manto suntuoso, de-
corado con motivos vegetales. La calle laeral izquierda estd ocupada por dos escenas: en el piso
superior se parra la visita al palacio, apareciendo los personajes bajo cubiertas abovedadas y en el
piso inferior se presenta al santo en el potro, siendo despellejade por los servidores del rey. En cuan-
to a la calle derecha muestra las predicaciones del santo (parte superior) realizadas después de haber
sufrido el martirio (1) y la decapitacion (parte inferior). El dtico del retablo se reserva para plasmar
la escena del Calvario, con fondo paisajistico de marcada tendencia a la simetria en la ordenacién
de las monrafias. Por ultimo, completando la descripcién asi, hablaremos de la predela que ocupa un
espacio rectangular, dividiéndose interiormente en casamentos cuadrangulares, separados por pilares
y enmarcados con arcos angrelados. De izquierda a derecha aparecen los siguientes personajes por-
tando sus simbolos personales: San Pedro, la Dolorosa, la Resurreccidn de Cristo acompafiado por
dos dngeles, San Juan v San Pablo,

No encontramos novedad destacable en su proceso constructive va que sipuc los pasos nor-
males observados en piezas de su misma tipologia. Sobre una base de tablas de madera desbastadas (2)
y una vez que han secado convenientemente las capas que conforman el fondo de imprimacién el
artista realizd ¢l dibujo preparatorio, aplicé las hojas de pan de oro y la pintura (en este caso el tem-
ple), decorando las vestiduras y demids elementos de la escena para dejar como dltimo paso la rea-
lizacién de las encarnaciones de los personajes.

Este tipo de piezas surge como necesidad para explicar de manera clara y concreta el culto mar-
tirial a los fieles. Se acude a una realizacion plistica para hacer comprensible el fendémeno sagrado
que se estd llevando a cabo en el altar. Es al mismo tiempo explicacién y punto de referencia que
atrac la atencidn de los fieles hacia el presbiterio, lugar del templo donde ¢l oficiante realiza el dgape,
idea abstracta que intenta ser explicada a través del retablo. Serd el equivalente en el interior del tem-
plo de la portada exterior, compartiendo el cardcter dogmitico y didéctico de la misma. Contribuye
a conseguir un mayor grado de conocimicnto de los episodios y personajes cristianos, tendiendo a

(1) Renw, Iconographic de 1'art chretden, 1. 1; Parls, 10505 p. 184,
(2) Corrado Maltese, Las técnicas artisticas; Madrid, 1085; p. 206,
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la exaltacién del sentimiento religioso. Siendo “el soporte de un repertorio de asuntos sacros™ (3),
ha de estar sujeto a una ordenacién, condicionado por su contenido temitico a la vez que bellaments
presentado, puesto que su fin primordial es la persuasion de los fieles a través de las imigenes.

Tecténicamente la pieza que estamos analizande muestra en dimensiones reducidas el esque-
ma medieval de elementos horizontales (banco, cuerpo y drico) y verticales (calles). Para la colocacion
de los personajes se ha tenido en cuenta la disposicién en el lado del Evangelio, donde se ha colo-
cado a San Pedro y a la Dolorosa, y en el lado de la Epistola, reservado a San Juan y San Pablo.
Las escenas normalmente siguen criterios de ordenacién en base a la sucesion cronolégicz de los
hechos, relatados en el Evangelio o en las vidas de santos.

Iconogrificamente, el artista ha optado, como se observa en las tablas historiadas, por aglutinar
las distintas versiones que existian sobre el martirio de San Bartolomé. Ha sido sin embargo marca-
damente influido, como la iconografia en general, a la hora de plasmar la fisonomia del santo, no
tanto en las vestimentas, por la descripcion que del mismo se otorga en la Leyenda Dorada en boca
del idolo Berith (4). Muestra asimismo sus atributos personales: *cuchillo en la mano y demonio a
sus pies, al que tiene sujeto con una cadena”™ (5). Desde el siglo XIII también se le ha representado
con su piel colgando del brazo. Los hechos tienen lugar en la regién del soberano Polimio, quien
mandé llamar a San Bartolomé para que curase a su hija dominada por un demonio. Una vez curada
ésta y consagrado el templo, cercano al palacio, al Dios verdadero se convertirin tanto el rey Po-
limio como su pueblo. De este modo ocupard el wono su hermano Astiages, a quien recurricron los
sacerdotes de los idolos que habian reducido para tomar venganza del oprobio. Conducido al palacio,
serd sometido al martirio como consecuencia de la colera del rey Astiages. Asi después de ser apa-
leado, serd desollado vivo. Hemos encontrado distintas versiones que hacen referencia al martirio de
este apostol, existencia que no supone una invalidacién por cuanto no son necesariamente contradic-
torias sino que pueden ser vardedaras, conciliables y complementarias entre si. El artista en concreto
sigue a San Teodoro, abad y doctor, quien dice de San Bartolomé: “Apdstol de Dios, predicé pri-
meramente en Licaonia, luego en la India y por dltimo en Albania, ciudad perteneciente a la dilatada
regién de Armenia, donde después de haber sido desollado vivo fue decapitado y sepultado™ (6).

En su conjunto la historia de San Bartolomé ha sido considerada como un tema particular del
arte espafiol (7).

A nivel estético nos encontramos con un artista que sobresale por la perfeccion del dibujo en
trazos firmes y seguros, por su colorido y la calidad conseguida en las telas que dan idea de la sun-
tuosidad a través del propio tejido y también de los motivos decorativos, como le demuestrs en la
representacion de San Bartolomé que ocupa la totalidad de la calle central. En general se emplea una
luz convencional, que ilumina por igual a todos los elementos sin destacar a ninguno en especial.
Los contrastes surgen como consecuencia de la eleccién de los distintos tonos de los colores. Los per-
sonajes son iluminados de una manera homogénea mientras que sc intenta en los interiores timida-
mente un jucgo de luces y sombras que ayudan a crear profundidad en la escena. Se constata igual-
mente ¢l uso de iluminacién lateral en el casamento de la predela con la figura de San Pablo. Las
composiciones son centrales teniendo como eje principal a San Bartolomé, organizindose las escenas

(3) Martin Gonzélez, “Tipologia ¢ iconografin del retablo espafiol del Renacimiento™ en BSAA, r. XXX Valladoe-
lid, 1964; p. 23

(4} S, de la Vorigine, La leyenda dorada, vol. 1I; Madrid, 1984; p. 524,

(5} Ferrando Roig, Tconografia de los sanios; Barcelona, 1g950; p. 56,

(6) 5. de In Vorigine, Opus cit. p. 520

(70 Post, A history of Spanish painting; Combridge, 1033; p, 267.
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en torno al mismo, situdndolo bien en un primer plano o a mayor altura que el resto de los personajes.

Las figuras responden al canon convencional, sin guardar en ningin momento los cinones
clisicos, pero otorgando esbeltez a las figuras seglin la moda de la época. Dicha esbeltez se resalta
con las vestiduras tipicamente goticas, tendentes a la exaltacidn de la talla humana mediante la acen-
tuacién de las lineas verticales, Las vestituras sirven ademsis para marcar la diferencia de rangos, des-
tacando al rey mediante la riqueza de su indumentaria y reservando para su persona un tipo de to-
cado que lo distingue de los otros personajes. Hemos de sefialar el uso, por lo sipnificativo del mismo,
de las relaciones visuales que llevan por una parte a relacionar a San Bartolomé con el entorno, me-
diante una mirada hacia un lateral, haciéndonos de este modo participar en la escena que el mismo
protagoniza. Dicho efecto se ha logrado a través de la mirada y también mostrando la oreja, de modo
que parezca que su cabeza esti levemente ladeada. Este recurso no es frecuente en la Edad Media,
En el lado derecho de la tabla que muestra la predicacién del santo aparece un personaje de espal-
das que opticamente nos lleva a limitar la escena y concentrar nuestra mirada en la predicacién. Y
por tltimo, en la predela, las figuras gozan de una composicién visual que lleva a girar sus cabezas
en direccién a la tabla central de la Resurreccién. Asf tanto San Pedro como la Dolorosa miran hacia
la derecha, mientras que San Juan y San Pablo la hacen hacia la izquierda. De este modo se acota
el espacio dpticamente y la mirada del espectador es conducida desde los laterales hacia el Cristo
resucitado.

Un elemento importante que empicza a desarrollarse ahora, y que serd un logro en el campo
de la pintura, es la introduccién de la perspectiva. En nuestra pieza, el artista se ha apoyado en una
serie de elementos para lograr la profundidad de las escenas, todas ellas interiores salve el Calvario;
estos elementos perspectivos son por una parte los arquitecténicos como las baldosas del pavimento,
las cubiertas o los muros, y por otra el mobiliario, como las citedras de los santos o el baldaquino
del rey. En cuanto a las cubiertas hemos observado que el artista reserva las techumbres abovedadas
para el piso superior del retablo y también los arcos conopiales, donde se representan interiores del
palacio y de la iglesia. En cambio las adinteladas y los arcos de medio punto ocupan el piso inferior,
apareciendo en las escenas del martirio. Podria tratarse de un convencionalismo para establecer las
distintas categorias de los edificios. Ademis de los espacios interiores aparecen plasmados exteriores
en forma de paisaje, que aun siendo representaciones convencionales sirven de marco a la escena
v son un medio de obtener la profundidad de Ia misma. La perspectiva paisajistica se apoya en un
equilibrio de masas montafiosas que se colocan simétricamente (tanto en forma como en color) a
ambos lados de la cruz, elegida como centro en la tabla del Calvario. Acusa cierto tdpico pictérico
al plasmar como férmula de paisaje el agreste, colocando una vegetacidén raquitica vy dispersa; asi-
mismo tiene una manera un tanto ingenua de presentar las tierras de labor.

A mivel estructural encontramos sus antecedentes mds proximos en la larga lista de frontales
catalanes, Los primeros pueden datarse ya en pleno romidnico, siendo magnificos ejemplos entre otros
el frontal de la Seo de Urgell (8), la tabla de Ix y los frontales de Espona, Otros se circunscriben va
hacia la disolucién del roménico, como en antependium de Valltarga (9) o el de Avii (10), ambos en
¢l musco de Arte de Catalufia, En Aragdn podemos citar el frontal de la Infancia de Jesds de la
coleccién Varez (11), el de San Vicente de Treserres del Museo Diocesano de Lérida (12), los fron-

(8) J. Yarza, Arte y arquitectura en Espafia. soo-1250; Madrd, 1984; p. 226,
() Ibid; p. 305

(10) Ibid; p. 306.

fr1) 1. Gudiol, Pintura medieval en Aragin; Zaragoza, 1971; p. 129,

(12) TIhid; p. 130.
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tales de la Virgen de Betesa (13) y de San Martin de Chia (14) y por tltimo el de los Apdstoles de
Berbegal (15) del Museo Diocesano de Lérida. Cronoldgicamente contemporineos y considerados ya
como verdaderos retablos podemos hacer referencia al retablo de Santa Apa (16) obra de Jaime
Cirera y Bernardo Puig perteneciente a la coleccidn Muntadas de Barcelona; el de Jerica (17) de
Lorenzo Zaragoza de la iglesia de San Roque; el retablo de la Coronacién (18) de Pedic Zuera
del Museo Diocesano de Huesca o el de San Martin (19) de Martin Bernat del Museo Parroquial
de Daroca. Son asombrosamente parecidos el retablo de San Vicente (20), obra de Bernat Martorell
que actualmente se encuentra en el Museo de Barcelona, el retablo de San Jorge y San Vidal de la
capilla del palacio de la Almudaina de Palma de Mallorca y por dltimo el de San Abdén y San
Senén (21) de Santa Maria de Tarrasa v cuyo artifice es Jaime Huguet.

A modo de epilogo y teniendo como base el anilisis artistico que hemos realizado en este
retablo de San Bartolomé, podemos establecer una serie de puntualizaciones. Las investigaciones nos
han conducido al establecimiento de unos paralelismos artisticos que por su uniformidad cronoldgica
nos otorgan una fecha de realizacién mds o menos concreta. Por comparacién con otras piezas tene-
mos constatada su relacion con obras catalanas con su misma tipologia o estructura, llegando en de-
terminados casos (ya mencionados) a un parecido asombroso. Estas obras de Catalufia, se circunscri-
ben a la segunda mitad del siglo XV. Otro elemento importante, por cuanto constituye un elemento
especifico de la escuela o taller de Jaime Huguet, aparece plasmado en nuestra obra. Se trata del
caracteristico nimbo con anillos concéntricos como el que corona a San Bartolomé,

Otros elementos que apoyan la cronologia que los anteriores otorgaron son tanto las indumen-
tarias de los personajes como el escaso mobiliario que aparece representado, En ambos casos es ficil-
mente comprobable su relacidn con la épeca, siguiendo los cinones del momento en cuanto a moda.
Tanto las vestimentas como los tocados son buenos ejemplos de la moda borgofiona, de boga en los
momentos de realizacién de la pieza, que tendia a resaltar la talla de las figuras, buscando la verti-
calidad en sus lineas. Esta concepcién de verticalidad no es ajena a la sociedad de su tiempo sino
que remarca los ideales de belleza que se perseguian en otros campos como el arquitecténico, donde
su miximo exponente es la catedral gotica,

Tgualmente son reconocibles una serie de influencias llegadas de fuera de nuestras fronteras. El
reflejo italiano se muestra en la utilizacién del pan de oro para las decoraciones tanto de la estructura
de la pieza como en detalles concretos de las tablas. Ya hemos mencionado que los personajes acu-
san la pauta marcada por los cénones borgofiones en cuanto a moda en el wvestir se refiere. Pero
tanto en las composiciones generales de las tablas como en determinados elementos que se empiezan
a introducir ahora, tales como la plasmacién de paisajes como fondos que progresivamente irin ad-
guiriendo una mayor importancia en las escenas, vemos ¢l reflejo de la escuela flamenca, consecuen-
cia de la intensificacion de las relaciones entre Espafia v Flandes a mediados del siglo XV, v que
sirvié para introducir en la pintura gética su realismo y una nueva técnica: la pintura al 6leo. Pero

{13} Ibid; p. 131,

(rg)  Ibid; p. 132,

(15) Ibidg p. 134.

(16) Gudiol Ricart, Pintura gotiea (Ars Hispaming), vol. IX:; Madrid, 1988; p. 18

(17) Ibid; p. 136

(18) Ibidy; p nr7.

(1) Ibid; p. 311

(20) Enciclopedia Larousse, t. V; Barcelona, 1979; p. 320,

(217 F. Checn, Pintura ¥ csculiura del Renacimiento en Espada, rgso-16oo0; Madrid, 1083; p. 40.
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Retablo de San Bartolomé. Museo de los Caminos. (Palacio Episcopml de Astorga).
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Detalle de ln predela mostrando a San Juan y San Pablo. Retablo de San Bartolomé. Museo de los Caminos.
(Palacio Episcopal de Astorga).

Detalle de San Bartolomé predicando después de haber sido desollado, con su propia piel al hombro.
Retablo de San Bartolomé. Museo de los Caminos. (Palacio Episcopal de Astorga).




en el caso de Catalufia esta dltima conquista no serd aceptada, permaneciendo fiel a la técnica del
temple, como en este caso.

El examen atento de la pieza nos muestra diferentes elementos estilisticos, algunos de los
cuales pertenecen a la cultura gotica y otros nos introducen ya en lo renacentista, por lo que podria-
mos considerar a la obra con cietos grados de transici6n.

Dentro de lo gético deberiamos hablar de un dibujo mis fino, apoyado en unas gamas de co-
lores, en los que se introducen ya leves matices que rompen con la planitud pictdrica anterior. La
luz hace ahora su aparicién aunque de una manera bastante timida. En cuanto a los temas se con-
tinda con las concepciones un tanto ingenuas de las mismas.

Frente a estas caracteristicas ya establecidas de manera clara en el estilo gético, aparecen ahora
una serie de elementos pictdricos en los que se esti investigando y que anuncian las conquistas del
Renacimiento. Asi los personajes que aparecen gozan de una mayor libertad, abandonando los esque-
mas hieriticos y estableciendo entre ellos una comunicacién mediante una serie de gestos, bien sea
con la mirada o con determinados miembros del cuerpo, como las manos o las piernas, que colabo-
ran dando una mayor expresividad. Como ejemplo curioso s¢ ha de mencionar el grupo del fondo que
aparece en la tabla de la decapitacién y que resume en una imagen todas nuestras palabras. Un ele-
mento que comienza a desarrollarse ahora y que serd uno de los grandes logros del Renacimiento
es la perspectiva. Nuestra pieza refleja los primeros pasos de esta introduccién. El artista, tomando
como base elementos tipicamente giticos como las bdvedas de arista, las arquerias apuntadas, las ci-
tedras o el baldaquino, inserta la profundidad en las escenas. Pero ha sabido utilizar no sélo el ele-
mento arquitecténico sino también el paisajistico, mediante el cual establece un deseo de distancia, y
los incipientes juegos de luces y sombras.

La sintesis de todos estos elementos nos lleva a concluir este estudio determinando que se traia
de una obra que cronolbgicamente pertencce a la segunda mitad del siglo XV y estilisticamente al
hispano-flamenco. Su procedencia no ofrece dudas posibles, adscribiéndose a una escuela catalana,
Aunque su autor sea desconocido hasta la fecha, hay razones que nos inducen a pensar que consti-
tuye una obra realizada en el taller de Jaime Hupguet, posiblemente por uno de sus discipulos. La
aparicién de numerosas obras retablisticas demuestra el auge que esta tipologia tuvo en Catalufia y
su victoria sobre la vidriera.
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