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El desconocimiento que desde el punto de vista histérico se tiene de amplias parcelas de la
Historia del Arte pone una vez mas de manifiesto la perentoria necesidad de estudios ya de revision,
ya de investigacién pura, que nos acerquen a nuestros origenes que, asi enriquecidos, nos sitian con
mejor conocimiento de causa ante el presente,

Nos proponemos aqui descorrer el velo de un gran artista, uno de los de més prolifera pro-
duccién en Galicia a finales del siglo XVII y primer cuarto del siglo XVIIL

Francisco de Castro y Canseco nacié en tierras de Ledn, en San Juan de Valderas, partido
judicial de Valencia de Don Juan, hacia 1655. Aqui contraeri matrimonio con la dnica hija de don
Pedro Montero y dofia Francisca Gutiérrez, Isabel Montero de Rivera. De esta unidén nacerdn seis
hijos. Se supone reside la familia en Valderas, por lo menos, hasta 1687, fecha en la que se bautiza
a su hija Francisca en la parroquia de San Juan del Mercado. Es todo lo que hasta ahora se conoce
de su estancia en el dmbito geogrifico leonds (1).

En 1693 lo encontramos en el Monasterio de Santa Maria de Sobrado, en Mellid, La Corufia,
contratado para hacer la Silleria del Coro. En 1696 esti ya en Orense, ciudad en la que se instala para
realizar obras en la capilla del Santo Cristo de la Catedral y en la que estd trabajando hasta 1703.
De su gubia son el Taberniculo y Altar del Santo Cristo, los dos retablos colaterales y la decoracién
de las paredes de la capilla. Al tiempo, trabaja en la ejecucién de la silleria nueva del coro de la
catedral de Tuy, Pontevedra (1699-1701). Orense serd en adelante la residencia oficial de la familia
Castro y Canseco, ciudad en la que muere el artista, aunque no siempre more en ella de una forma
constante, como se deduce de las contratas que ejecuta en diferentes lugares de Galicia.

Los afios que van desde 1704 hasta 1706 ofrecen un cambio radical en los intereses profe-
sionales de Castro y Canseco. En efecto, el artista desempefia ahora el oficio de arquitecto en la
celda abacial y fachada del Monasterio de Oseira (Orense), reciente descubrimiento (2), siendo pre-
matura la valoracién que tal labor confiere al resto de la obra del artista.

Sus servicios son requeridos nuevamente en la ciudad de las Burgas, en cuyo convento de
Santo Domingo realiza diversos retablos a partir de 1708: el altar de Nuestra Sefiora del Rosario,
el altar mayor, y, finalmente, el de San Jacinto, magnificos ejemplos de un estilo que nos deparard
muestras de una valia verdaderamente singular en el campo del arte barroco gallego. El conjunto
resulta magnifico a todas luces en el pequefio templo, en el que destaca sobremanera la perfecta es-

(1) De Ia vida y wvicisitudes del artista, desde su nacimiento —dudoso en la fecha— hasta que lo hallames en
Sobrado en 1693, poco es, pues, lo que s¢ conoce. Descamos que este breve articulo suscite el interés que merece figura
del arte tan sefiera, ¥ nuevas investigaciones en los archivos leoneses den luz sobre estos decisivos afios para la formacidn
de nuestro artista.

(2) Con lo que gueda enriquecida sobremancra la valoracién del artista, que a tenor del recorrido que por su
produccitn estamos haciendo se infiere ocupa uno de los primeros puéstos en la etapa del barroco medio orensano v ga-
llego. Con todo, cuando estas lincas vean la luz, estaremos en situncidn de poder aportar nuevas bases para su interpre-
tacidn que, ya desde shora, pasa por ser no sdlo escultdricn sino arquitectdnica,
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Catedral de Orense. Capilla del Santo Cristo. Vista general. 1698-1703. Altares colaterales: a) Evangelio: Desposorios de
Maria. b) Epistola: La asuncién de Maria,

Monasterio de Osecira (Orense). Fachadas de la Iglesia (s. XVII) y Monasterio (s, XVIII). Castro y Cansecco rcaliza los
dos primeros cuerpos de esta Gltima —proyecto original— entre 1704-1706. El tercer cuerpo es posterior (ha. 1775).
Hasta ¢l momento es la Gnica obra arguitecténica conocida del artista.




Tglenia do Samte Domings (Orense)i Retable de la Viegen del

Hosurio., Ublcaclbn: lado del Evangelio en el brazo del eru-

cer, t7ol, Observese lo slmiliiod de los tipos fconogrifices

empleados en comparacion con la imagen del Alar Mavor y
la de Sanio nnmlnln de Rihadavin.

[

T

Retablo del Altar Mayor. 1709, Columnas solombnicas con  Retablo de San Jacinto, Ublcacion: lado de I Epistola n

raclmos y earcillos, romilletes de palmass en lox entrepafios, o brazo del crucers, 1700, Su mejor y iltima ohra en esie

festones de flores ¥ frutas, forman ol repertorio decorative  templo, tan gueride por Castro v Canseco, Delante del aline
tiplea del artlstn en casl todas sus obeas, TEpORE S5 cuErpo,




tructura del retablo, yuxtapuesta y condicionada a su vez por el testero, en exacta simbiosis formal.

Al afio siguiente le encargan las cajas de los dérganos para la catedral de Orense, obras que des-
graciadamente ya no se conservan. Suponemos su pericia en tal empresa al ejecutar, en fecha 1710,
una nueva caja de organo para ¢l convento benedictino de San Salvador de Celanova. Ya en 1712,
se halla el maestro en Ribadavia (Orense), para cuyo convento de Santo Domingo contrata el retablo
mayor de su iglesia, de forma pentagonal necesariamente para adaptarse a la capilla. Hace algunos
afios, con la excusa de una deficiente iluminacién, se desmontd, conservindose Gnicamente el cama-
rin central y algunas piezas sueltas mds.

Por este tiempo, se sabe trabaja también para el convento de San Francisco de Orense. Sin
embargo, y al igual que en tantos lugares, a partir de la exclaustracidn su rico patrimonio fue dis-
persado y hoy apenas si quedan restos. Distintos estudiosos le han atribuido, entre otras, la silleria
del coro, unos pasos de semana santa y el retablo del altar mayor. Pero seri para Celanova donde
realice sus obras més caracteristicas. En efecto, a partir de 1714 y hasta 1715, Francisco de Castro
y Canseco hace el conjunto artistico que comprende los altares colaterales de la iglesia: el del San-
tisimo Cristo v el de Nuestra Sefiora del Rosario, este dltimo simplemente reformado y compuesto.
Algunos autores sostienen asimismo debe atribuirsele la traza y factura del colosal altar mayor (30 m.),
que acabaria en 1697, basindose en la similitud del repertorio decorativo empleado por el artifice, y
la silleria nueva del coro bajo de la iglesia, posiblemente del segundo decenio del siglo XVIII. Ten-
driamos asi en Celanova un conjunto escenogréfico-religioso de primer orden para apreciar la evolucién,
no sélo de una etapa del barroco insuficientemente conocida, sino también de nuestro artista. En el
mismo afio de 1714 contrata ademds, para el altar mayor de la iglesia conventual de San Payo de
Antealtares, en Compostela, un fastuoso retablo, que debia darlo asentado en 1716, uno de los mis
importantes de Galicia en este tiempo.

El resto de las obras que de Castro y Canseco se conserva conocimiento se encuentran en la
catedral orensana. La primera de ellas es el retablo del altar de San Miguel, aunque la imagen central
se sabe es de la primera etapa estilistica de gran Francisco de Moure (1576-1636), el principal es-
cultor del primer barroco gallego. Entre 1716 y 1717 hace los retablos para los altares de los mir-
tires San Facundo y San Primitivo y el de Santa Eufemia, sitos ambos en el deambulatorio, y, final-
mente, ¢l retablo de la capilla de la Resurreccién del Sefior, la dltima de sus obras datadas con se-
guridad, de 1718-1719.

Nada més sabemos del gran artista hasta 1724, fecha en que acaece su muerte. El 19 de sep-
tiembre de ese afio otorga testamento “estando enfermo de gravedad natural”, segin la férmula nota-
rial al uso, y el 21 del mismo mes fallece, siendo sepultado en el convento de Santo Domingo de
la ciudad delante del retablo de San Jacinto, la Gltima de las obras que habia hecho para esta iglesia.

Hasta aqui sucintamente el periplo vital de este artista, arquitecto, retablista y entallador, gran
escultor ¢ imaginero, cuyas caracteristicas de talla geométrica, de dilatados y anchos ropajes, torcidos
bruscamente y quebrados en las esculturas de bulto, y en los retablos los tipicos ramilletes de palmas
destacando enhiestos y simétricos en medio de un conjunto de hojas y ramas estilizadas que harin
fortuna en el arte sacro posterior a través de sus numerosos epigonos e imitadores (3).

(3) Sobre Castro ¥y Canseco pueden consultarse diferentes publicaciones. Asi, COUSELO BOUZAS, ]., Galicia
artistica en el siglo XVIII y primer tercio de XIX, Compostela, 1932, pigs. 259-263; PEREZ COSTANTI, P., Diccio-
nario de artistas que florecieron en Galicia durante los siglos XVI y XVII, Compostela, 1930; CARAMES GONZALEZ,
C., El escultor y entallador Francisco de Castro Canseco (1655-1724), Boletin Auriense, Afio II, T. II, Orense, 1972,
pilgs. 167-192, entre OLros.
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